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Seeberg/Cyborg

Svenskt 60-tal och den mediapregnerade prosan

av Jonas Ingvarsson

(Det dér spraket man en géng forsokte ldra oss, med ord som Dod, jag borjar lédra mig ett
annat sprak nu, det innehaller precis samma ord men ir &ndé annorlunda.)) (Staffan
Seeberg: Lungfisken)

Abstract

The point of departure for this essay is the assertion that the media saturation of
the everyday reality makes mass media a new environment. Locating the
investigation in Sweden, and to the end of the 1960’s and the beginning of the
70’s, we could establish a cultural code named ADB/ESP [ADP/ESP],
representing the strange but actual coincidence of mass medialization of the
commonplace (for example ADP — Automatic Data Processing), and the rise of
the interest in paranormal activities ("extra-sensory perceptions”), especially
linked together in a phenomenon like Uri Geller. The space programs, enhanced
by and dependent upon media, and the establishement of cybernetics in the
cultural discourse, is also part of this ADB/ESP-environment. By locating
literature as a probe in these environments, literature itself can be studied as a
representation of the linguistic experience of other media.

Staffan Seebergs novels Vigen genom Vasaparken [The Way through Vasa Park]
(1970) and Lungfisken [The Lungfish] (1971) deals with information saturation,
describing characters trying to establish themselves without being drowned by
information, providing sexuality as one main source of freedom. The analysis
moves through different aspects of the media saturation in Seebergs novels, and
ends up with a discussion of the "Seeberg/Cyborg". The conclusion is that the
cyborg prose of Seeberg not explicitly deals with media and information
technologies; instead the novels consist of languages indirectly saturated by these
technologies. By describing these linguistic and psychological mechanisms,
Seeberg reflects an awareness of the language under electronic conditions.
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Om forfattaren

1. Ordbehandling=typografi=ekologi

Denna text kommer skissera nagra av forutsittningarna for den svenska litteraturen
aren runt decennieskiftet 1960/70. Lat mig d4rfor inleda med ett citat frdn en av den
tidens "grand old men'":

Hans tidigare beslut i det hér fallet var att tala omoch till sina minnen med lugn rdst och att
aldrig blanda in ordet dramatik i sammanhanget; han anséag det ordet vara forddrvat genom
dess allt vidstricktare anvandning i tidningspress och radio, nér det bara var fraga om
skidékning i Schweiz eller hundkapplépningar i London. (Eyvind Johnson: Favel ensam,
1968, 5.8)

Passagen ér ett exempel pd den massmediala impregneringen av spraket, och hur
denna mpregnering ocksé firgar litteraturen. For vilken uppgift har litteraturen om mte
att spegla den samtida sprikliga kontexten? (— bland annat, ar det val bést att tilligga,
dven om jag inte gérna visar mig passiv sa hér i borjan). Romanen skulle kunna ses som
ett lackmuspapper pé de dvriga kommunikationsformernas in- eller uttryck.

Genom att betrakta massmedierna under 1900-talet som manniskans nya miljo, kan vi
se litteraturen under samma sekel som en serie ekologiska filtstudier ("ekologi:
vetenskapen om samspelet mellan organismer o. deras omgivning", SA OB). Lit mig
darfor borja med en utvikning,

Man kan generellt saga att innehallet i den moderna ordbehandlingens
medium ar typografin.

Betrakta foljande rader: Detta dr ett typsnitt (Times New Roman - om du har det
nstallerat pa din dator) med hog densitet, och det bar ocksa pa ett imperativ: Texten
ser fardig ut, och inte bara fardigskriven, utan fardigtdnkt. Intrycket av fardighet kan



ocksé varieras genom raka eller ojdmna marginaler. Det dr ocksa darfor skrivfel
utelimnade kommateringar och egensinniga forkortn. (t.ex.) ter sig séarskilt fiammande
pa en textyta som denna. Det dr inte sjdlvklart att den i traditionell mening elegantaste
layouten gor din text mest réttvisa. Dértill kommer att pa grund av dess hdga densitet
sa ar detta typsnitt svart att avldsa pa bildskdrmen, vilket 1 sig kan bidra till fler
korrekturmissar.

En skrivmaskinstext (eller en text som imiterar skrivmaskinen)
fdr nu nadstan akustisk karaktadr. Det visuella, som tidigare var
skrivmaskinens kannetecken, far ge vika for en taktilt nostalgisk
lasart. Texten far karaktdren av meddelande, den &ar privat,
provande, dialogisk (i meningen oavslutad). Men det ar ocksa en
text som blir besvarlig att ldsa 1 lédngre sjok, eftersom texten
kraver s& hég lasaraktivitet. A andra sidan stéter man sig inte
péd sméfel - vi ndstan forvantar oss tippex-plumpar och
handskrivna korrigeringar.

Ovanstdende resonemang, 1 all sin vidlyftighet, kan ses som en nostalgisk utflykt till de
dagar dé vi nyfiket ordbehandlade oss igenom hela typsnittskatalogen for att fi en mer
varierad och roligare text. Resultatet blev oftast bara en tilltagande grad av oldsbarhet.

Tanken med denna typografiska exkurs var att visa pa ett konkret sétt hur varje
medium skapar nya miljoer for textens budskap. Typografin bidrar till att formulera
tillignelsen av texten, den tranger sig pa, och stoper om textens innehall

Nar vi sdger att nya medier skapar nya miljoer sa innebar det att savil den fysiska som
den psykiska omgivningen fordndras. Nya miljoer genererar 1 sin tur nya uttryck, dér
det litterdra uttrycket &r foremalet for undersokning inom min disciplin,
litteraturvetenskapen. Och de for litteraturen viktigaste forandringarna i miljon star de
artefakter for som forandrar vér sprak- och virldsuppfattning —
kommunikationsformerna, medierna. Givet ar att studiet av hur denna miljé paverkat
den litterdra texten kan lira oss nagot om saval miljon som om texten; kanske i
synnerhet i de texter dér litteraturen — eller codexen (den bokbundna texten) — som
konkurrensutsatt kommunikationsform gor motstdnd.

(Ater till borjan av artikeln)

2. Diskursiva satelliter

I det svenska litterdra 60-talet blir exemplen pa denna korsbefruktning mellan litteratur
och annan teknologi uppenbara, i synnerhet under decenniets andra hilft. Konkreta
poeter gir in 1 elektronmusikstudior och det unga avantgardets happenings pa Moderna
muséet tar bandspelare och forstirkare till hjilp, romanforfattare ger ut
"prosamaskiner" (Torsten Ekbom), och Goran Palm pastar sig i sin oréttvisa
betraktelse fran 1966 ta sin utgangspunkt i det faktum att han med etermediernas hjdlp

lart sig att "resa med sinnesorganen" — ett pafallande psykedeliskt uttryck frén denne
1

socialistiske vardagstinkare. =
Sa préglas ocksa det senare 60-talet av en besynnerlig spriklig synkretism dér 'nya
mtryck’ 1 revolutiondr mening, hos Palm blir till medierade *smnesintryck’, som hos
McLuhan-larjungarna och Timothy Leary-Idsarna i kretsen kring tidskriften Gorilla blir



till manipulation av de sensoriska balanserna, inte bara med medier, utan ocksa med
hjélp av LSD och psilocybin. Detta kulturella granssnitt fick ocksa sin profetiska
uttydare i samtidens stora orakel Marshall McLuhan, som i cybernetiska termer
beskrev medierna som forlingningar av vara sinnesorgan. Jag skriver ’cybernetiska’
termer, och det dr ingen tillfillighet att cybernetiken, grundad av Norbert Weiner redan
under 1940-talet, far sitt stora genombrott som kulturellt begrepp forst pa 60-talet.
Nar verkligheten Gversvimmas av information ar det naturligt att cybernetiken — som
dels begrundar den ménskliga mteraktionen med artefakterna, dels beskriver denna
hyperménskliga ordning 1 informationsteoretiska termer — lanar sig som
beskrivningssystem. Det dr ocksa uppenbart att det i Norbert Weiners
cybernetikbegrepp och McLuhans mediefilosofi — trots att de inte refererar till varandra
— finns mycket som dr gemensamt, inte minst resonemangen om hur véra teknologier
utgor forlangningar av ménskliga fardigheter (1 den meningen &r redan glaségonbéraren
en cyborg, enligt Weiner).

Etermediernas och datateknikens allt patagligare utbredning ger tydliga avtryck i flera
svenska litterdra texter som i olika utstrackning kan beskrivas i cybernetiska termer;
Torsten Ekboms Spelmatriser for operation Albatross (1967) ér till exempel en
"strategisk modellteater" dir grupperna Rod och Bla med datorernas hjdlp simulerar ett
Odesdigert kallakrigsscenario. Textfragmenten i denna Burroughs-inspirerade
skriackopera dr himtade fran filosofiska traktat, pojkbocker och tekniska protokoll.
Magnus Hedlunds Dr Gorks sdnger frdn 1972 kan ses som en bisarr foregangare till
Dennis Potters TV-serie Cold Lazarus; en hjarna nedsinkt 1 naringslosning, med
elektroder nedstuckna, levererar en tyst diktamen som via en datamaskin kommer ut
pa en lang pappersremsa i en resviska. Denna remsa tycks utgora den forvirrade
roman vi just laser.

Sven Delblancs Homunculus (1965) dr en annan grotesk roman, som mynnar ut i ett
kaotiskt hogteknologiskt spionscenario dér den olycklige vetenskapsmannen hamnar 1
skarningspunkten mellan 6st och vést. Den homunculus som huvudpersonen till shut
lyckas framstélla i sitt badkar kan ldsas som en cyborg, eller en anhopning av
mformation som fatt kropp. Hér blandas alltsd modern teknologi med alkemi. Och
dessa alkemistiska experiment bekriftar ett under 60-talet panyttfott mtresse for
ockultism, alkemi och parapsykologi. Det dr som om intresset for medier bidrar till ett
uppsving i intresset for andra medier; de spiritistiska — kanske framst manifesterat
genom Uri Gellers makaldsa mediala [sic] genomslag, och framgéngarna for foreteelser
som paret Truxa och UFO-arkeologen von Déniken. Parapsykologiska eller
alkemistiska teman gar igen i en annan roman fran 1965, P.O. Enquists Magnetisérens
femte vinter, dar frigan om tro eller tvivel fokuseras runt en magisk helbragdagorare.
Ett annat exempel dr ytterligare en Ekbom-bok, En galakvdll pd operan (1969), som
dgnar stort utrymme at pseudodokumentir spekulation kring Tredje rikets ockulta
rotter, och deras radio-seanser under Gestapos ledning, dar doda roster bildar ett
obehagligt collage.

Det tycks finnas allegoriska, historiska och sprakliga, om an icke nédvandigtvis
kausala, samband mellan dessa olika former av kommunikation och kommunikation,
medier och medier. Detta sprakliga, diskursiva nitverk (for att tala med den tyske
medialitteraturvetaren Friedrich Kittler), som 60-talet pa vig in i 70-talet beskriver,
skulle kunna uttryckas 1 formeln ADB/ESP (med de mojliga tilliggen LSD/FNL/DDT),



diar ADB star for kommunikationsteknologin, representerad av spetsvetenskapen
Automatisk databehandling, och ESP for trendockultismen Extra-Sensory Perceptions.
I en tid ndr sinnesorganen sé explicit stir for inhdmtandet av vara upplevelser (ma det
vara genom hallucmationer eller TV) &r det logiskt att det dr den utom-sinnliga
erfarenheten som far representera den alkemistiska stromningen. I Nils B Trevings och
Arne Vedins bok Nya Media frén 1970 accentueras denna koppling ytterligare, i
kapitlet "Nyaste nytt om det ’Gvernaturliga’ mediet: ESP":

I stéllet for andevarld eller 6vernaturligt vetande talar man om ESP, extra-sensory
perception. Det dr med andra ord minniskans eventuella formiga att ta emot information
pé annat sétt &n genom de fem sinnena: syn, horsel, smak, lukt och kénsel.

Den ansedda tidskriften New Scientist hade den 16 oktober 1969 sensationellt material som
antydde existensen av ESP. Dr Helmut Schmidt rapporterade om ESP-unders6kningar med
hjélp av bla. datorer.

Genom medialiseringen av ESP, och genom den nya mediateknologins resurser for att
(pseudo-)vetenskapligt behandla denna nya mformation, fick de parapsykologiska
forteteelserna en uppmérksamhet de inte ront sedan tiden runt och efter sekelskiftet.

Jag nimnde von Diniken, och UFO-mtresset. Det 1 gir naturligtvis mte att komma
forbi att 60-talet ocksa utgdr kulmen for de stora rymdfirdernas forsta era.
Manlandningarnas och rymdpromenadernas propagandistiska virde hade naturligtvis
varit betydligt ringare utan den massmediala spridningsméjligheten; och de forsta
bilderna av planeten Jorden, fotograferad frén rymden, medforde att mdnniskan fick
syn pa sitt eget element, hennes omgivning blev till ett mnehall. Om TV:n omfattar
jorden visuellt, mnebar rymdbilderna att ménniskan omfattar klotet mentalt; denna
overblick sir i sin tur frdet till mojligheten att paverka, forindra. Atminstone om man
far tro McLuhan:

Genom att cirkulera runt var planet forvandlade Sputnik den till ett konstforemal.
Den lilla aluminiumkulan framkallade en syn pa jorden som nagot att
programmera. Precis som rymdfarkostens pilot 4r mdnniskan nu kapten pa
rymdskeppet jorden och frambringar ett ekologiskt tinkande — pé jorden, luften,
elden och vattnet som en integrerad helhet. Hér finns mte lingre nagra
passagerare, bara besittning. En sddan forstaelse av helheten antyder
mojligheten till kontroll inte bara 6ver planeten utan dven Gver sjélva
fordndringen.(McLuhan The Global Village )

Denna symbios mellan rymdfarder och mediateknologi bidrar alltsa till ménniskans
nyfikenhet pd sig sjilv, pa sin syn, eller sitt seende, pd omvarlden.

Samtidigt som rymdfarkosterna bryter sig ur kretsloppet kring jorden, s frigor den nya
tekniken samtidigt litteraturen frén den tryckta sidan — jag har redan nimnt de konkreta
bild- och ljudpoeterna. Men det ar inte alla forunnat att dka till manen, och langt ifran
alla forfattare (snarast en liten experimentell minoritet) imnade codexen — den tryckta
boken — som framstéliningsform. Men precis som de medierade rymdfirderna bor ha
betytt ndgot avgorande for minniskans sjdlvbild, sd forandrar den nya tekniken
litteraturen: Befriad fran den tryckta sidans hegemoni forvandlas codexen fran
nagonting att skapa verkligheter, fiktioner, i till nAgot varpa verkligheter/fiktioner
projiceras. Annorlunda uttryckt, genom att anamma McLuhans devis att "the medium
1s the message" forvandlas boksidan fran en samling tomma ark till ett verktyg bland



andra; codexen som form lyfts fram.

Kanske ér denna projicering tydligast exemplifierad av det uppflammande intresset for
dokumentarism och cut-up-teknik (dvs collage av andra, redan befintliga, texter). Aven
cybernetiken bidrar till detta, med sina teoretiska resonemang kring spraket som
mitbar information, eller deras experiment med s.k markovkedjor, dir spriket hackas
upp 1synbart mformationsbiarande smidelar for att sedan slumpméssigt kombineras
och skapa sprakliknande sekvenser. Spraket kan alltsd betraktas som knadbar
materia.

(Ater till borjan av artikeln)

3. "ADB/FNL"

Jag har med denna nledning velat ge en forestilining om de diskursiva
kommunikationssatelliter som krestar runt den litterédra texten under decennieskiftet
60/70. Som exempel pa texter omringade av dessa satelliter har jag i det foljande valt
tva romaner av Staffan Seeberg, Vigen genom Vasaparken fran 1970, och
Lungfisken fran 1971. Redan med debuten P.s lidanden (1966) blev Seeberg en
kritikernas gunstling, ett gott forhillande som fortsatte genom romanen Grodorna
(1967) och novellsamlingen Fem berdttelser (1968), for att 1970 kulminera i det stora
publika genombrottet med Vigen genom Vasaparken, som fick sévil Aftonbladets
som BLM:s litteraturpris 1971. Aftonbladets prismotivering innehaller ett utrop, som
ocksé ar en utmaning: "Vilken tidsenlig bok nir den gang kan overblickas och tydas
fran 80-talets hojder. For oss har det kints angeldget att understryka tidsenligheten
redan nu." Denna utmaning — att Iisa in det tidsenliga hos Seeberg — giller 1 lika hog
grad uppfoljaren frdn 1971, Lungfisken, som ér en framtidsroman, berattad med
samma teknik som Vigen genom Vasaparken.

Vigen genom Vasaparken ér en liten kompakt roman som innehallsligt skildrar en ung
mans handlingar och tankar under ungefér ett ar. Hindelseforloppet ar egentligen
ganska trivialt, han traffar en kvinna, de flyttar thop, hon blir med barn, han blir far,

aker pd repmanad, dr otrogen, aker hem igen. Men romanens projekt avspeglas nte sa
mycket 1 intrigen som i sprakets energi, de hastiga kasten, de egensinniga
typograferingarna; allt med en effekt av snabbhet och samtidighet, nagot som redan den
forbluffande inledningen &r ett exempel pa:

Sprang in somen kentaur med ett enormt penisfordral (och bade framben & armar med
hénder och fingrar); fast tyvérr tomhént men rétt in i hennes drdomoch ien liten 2.a i Véstra
fororterna drog hon av det inunder en liten batikgrej med blaa blad och mjolkade med
héndema, sirliga lystna bleka jungfruhédnder (som mjolk), och — — —/

Tjurmannen stormar in i kvinnans liv, och vi exponeras ocksa omedelbart infor ett annat
huvudtema 1 de bigge romanerna: sexualiteten. En sexualitet som omgdende forknippas
med information och fakta. Redan 1 nésta stycke, och som ett yttrande frdn mannen till
kvinnan, foljer:

"klart man maste hélla isér 1:0 kidrleken som biologisk-psykologisk grej, och 2:0 kirleken
somsocial (juridisk osv) foreteelse, liksom 3.0 kirleken som myt, metafysik, romantisk
drom.": : : Hon sag oavvint pé mej. Vulgir-omt kom det: "Du e bra rar du!" och for att freda
min eufori byggde jag vidare pd temat. "Men det dr klart: jag misstianker att kérlek liksom



det mesta annat som finns ioss till 95 % ar utompersonligt, en samhéllsprodukt.”" "Sa att
sdja omianskligt?" "Nej, precis tvartom!"/

Tillspetsat skulle man kunna séga att mformatik stills mot erotik i dessa bagge
Seeberg-romaner, och att denna dikotomi sdlunda exponeras redan pé forsta sidan 1
Vigen genom Vasaparken. 1 en DN-mtervju 1970 forklarar Seeberg sin syn pa
mformationssamhillet:

- Den information somvi tror gor oss medvetna omvérlden den sdver oss istéllet, gor oss
faktiskt dummare. Egentligen ar det bara denna krangliga litteratur som kan vécka oss, fa
oss att hysa verkligheten i vart medvetande. En ohygglig massa alldeles korrekt
information vraks 6ver oss. Vi konsumerar den dagligen, dter den som jordgubbar.

[...]
— Folk i vart samhille vénjer sig vid ett viss kvantum information om dagen. Det forlamar
oss. Viidr med sa mycket att viinte dr med alls.

Hur g6r man da for att hejda flodet, fa lisaren att "vara med"? Eftertinksamheten har
en kluven funktion i Seebergs prosa, de typografiska tankepauserna (!!!; ———; ... ; ::
:; och /) avldser varandra, liksom sjilvreflexiva fraser som "Onsketéinkande!"; "Ar jag
feg? Normal & sund? Deltar jag i ndgot?/"; "Mina pekfingrar: &r dom egentligen korta
eller langa?". Men dessa reflektioner svir egentligen emot textens tempo:

= psykologiserande metod (?) gnm upprikning av faktorer och diverse spréakliga mellanled
(=konstruktioner) : men med lite varmt kaffe i magen och en stol under &ndan /blir man/
snabbt forsonlig till sinnes: men & vad javligt det 4r med sentiment (= nervsystemets
stinkande sediment). "Brita, du som litt.hist.: har du aldrig kint ldngtan efter en modern,
saklig men inte dverforenklad, och fifr allt en avsentimentaliserad litteratur? Vad skulle en
san betyda for dej?" Diskussionen pa vig att flyga ut rakt mot "centrala humanistiska
verklighetsproblem” tills hon 6mt borjade rora vid min handled, sakta, "Centralt centralt
centralt."

Syntaxforkortningarna och den telegramliknande stilen borde nte limna nagot utrymme
for allmdnménskliga eller existentiellt/intellektuella fundermgar. Men hér ska dom bara
m, verkar det. Genom att lisa detta som ett utslag av den projicering jag talade om,
blir vi varse hur textens karaktér dr viktigare dn dess intellektuella mnehall. For Vigen
genom Vasaparken (och 1hogre grad dn Lungfisken) ér full av digressioner om
dmnen som Alexander Solzjenitsyn, Claes Oldenburg, M-16-gevir, DDT och Jan
Myrdal. Men dessa passager tycks ite tillkomna for att informera lasaren, utan
snarare fOr att placera texten i sin samtid, som mimetiska markérer om man sé vill, men
alltsa ocksé exempel pd texter som ér projicerade pa fiktionen snarare dn bérare av
den: "Litteraturens uppgift r inte att upplysa om fakta." sdger Seeberg sjalv 1 DN-
mtervjun:

— Det vore 16jligt. Daremot ska den informera oss omandra saker — en individs reaktioner

eller agerande i en gestaltad situation — som bakar samman elementen i hans verklighet
med yttervirldens till en upplevbar helhet.

"Yttervirlden" kan pa ett plan forstds som huvudpersonens yttervérld — hans
tankegéngar och hans sprak préglas av den omgivande verkligheten, dess
samtalsdmnen, foreteelser och skeenden. Och det ar ju ett alldeles uppenbart tema 1
denna samtida roman, dér flera av exemplen — det mé vara Michel Butor, Marcuse,
Solzjenitsyn eller Myrdal — just ger en mblick i ett samtida sprakbruk. Och dér flera av
reflektionerna dr s demonstrativt firgade av en samtida diskurs att det kan vara
rroniska klichéer:



Det inramade portrittet av Anita star mitt ibland alltthop. Hon 4r allvarlig. Ansiktet ler inte.
Vet hon omatt hon dr en utsugare? : tillhor en utsugarkultur.

Men Seebergs prosa framstir knappast som ironisk utan snarast som ett slags litterér
motsvarighet till fotorealismen. En metod som tycks vilja visa hur vi, precis som
kérleksresonemanget i inledningen till Véigen genom Vasaparken antydde, till 95% ar
utompersonliga samhéllsprodukter. I framtidsromanen Lungfisken, som utspelas i
Danmark é&r 2020, uttrycks detta dnnu tydligare:

"Jag tror han har gétt ner till konferensrummet", sa hon med denna rost som var sval och
varm, saklig och overklig, ndrvarande och dromsk; med andra ord en produkt av den
situation hon befann sig i, laboratoriebidnken hon satt lutad 6ver varje dag mellan 8 och 4,
den vita nylonrocken hon hade pa sej, suset fran fliktarna hon hade i 6ronen, den totala
overklighet hon satt i centrum av men dnda pa ett egendomligt satt fullkomligt hemmastadd
och trygg i denna absurda virld.

Sa "yttervarlden" formar huvudpersonerna isévél Vigen genom Vasaparken som
Lungfisken men den formar ocksa romanerna sjilva, for denna ytttervirld gar utanfor
sjdlva romanfiktionen i det att den laborerar med Idsarens egen verklighet. Solzjenitsyn,
Butor och Myrdal ér faktiska foreteelser, dven utanfor romanens parmar. Men liksom
for att driva med denna yttervarldsforankring finns sma fasforskjutningar, som
hanvisningen till en litterédr katalogtext:

18 sidor lang beskrivning av dgodelar; hennes (10 sid.) och mina (8 sid.), raffinerad
namngivning, tonvikt pa substantiv. Ungefar som Vitéfyndet, Andréménnens prylar:
Bdtshake av brons, Teodolit i ldda, Sykorg med saker, Cirkelbestick, Skosmérja, Del av
gevdrsfordral, Fingervante, Kopparpldt, Fagelvinge, Tribit, Benlinda, Sénderslagen
butelj, Planktonhav, Metkrok, Rétt band, Fyrkantig pldatburk, Ylletrdja, Ryggstycke av
isbjorn, — — —. "Inte olikt var egen brate, va?" frigade jag fortjust med boken uppslagen.
"Sana har listor dr otroligt fingslande. Man lidser sida upp och sida ner utan att trottna.":
Snéskor, Botten av en korg, [...] — — — Den sanna bilden av alltings absoluta likvérdighet.
Den tomma ldgenheten borjade fyllas med vara dgodelar. Teodoliter & ballongduk!/

Den samtida (1970) htteraturens mest bekanta lista torde vara Torsten Ekboms
upprakning av foremal 1 avsnittet "Aktion Reinhardt" i En galakvdll pa operan. Att
den bok som dr uppslagen i citatet ovan skulle kunna vara Ekboms, foresvivade flera
av anmélarna, 1 ett fall till den grad att recensenten papekade att Ekboms upprakning
faktiskt ar 20 och inte 18 sidor. Vad recensenten inte noterat var att Ekboms katalog
dessutom dr pa tyska, och inte befattar sig med polarfirder utan snarast for tankarna till
formtelsens offer, och den systematiska nit varmed detta projekt administrerades.

Alldeles oavsett detta sa utgor citatets inledande ord "18 sidor ldng beskrivning"
ofrdnkomligen en hinvisning till Ekboms text, men genom sin tematiska styrning mot
Andréfyndet lyckas texten aktualisera en annan 1 samtiden omtalad roman, nimligen
P.O. Sundmans Ingenjor Andrées luftfird (1968), och den vidhdngande
dokumentvolymen Ingen fruktan, intet hopp (1969).

Man kan sdga att Seeberg kraschar den langa listan for att kunna uppritta en katalog
over svensk samtidslitteratur (om &n bara omfattande tva forfattarskap). Yttervirlden
ar alltsa dven litterdr. Och att det ar litteraturen och inte massmedierna som tematiseras
idessa bagge romaner ar signifikativt; TV omndmns bara ndgon enstaka gang, liksom
radion (filmen spelar en nagot storre roll). Men den Seebergska texten opererar mer pa
spraknivan, den forsoker finga och gestalta en sammmansatt diskurs, skapad av



mformationsoverflodet. I en essd om Marshall McLuhan ser Michael Moos dennes
praktik som ett forsok att finna "a language for awareness under electronic conditions";
och Seebergs projekt ar likartat, for i sin prosa tycks han soka efter ett sprak som
vacker lisaren ur den samtida informationsnarkosen.

(Ater till borjan av artikeln)

4. "ADB/EKG"

I Nils Erik Ekstrands DN-intervju, talar Seeberg om att "gymnastisera sprakets senor
och muskler" vilket innebér att han emellanat tvingar in det i "lite smértande positioner
for att det inte ska somna". Tekniskt betyder detta att Seeberg, som vi sett, blandar
friskt mellan tal-, fack- och skonlitterart sprak:

— Man ska inte ha fortroende for ndgot jiavla sprdk. Man ska i varje (l4st) sammanhang
fraga sig: "Ljuger han?" Varje sprak star mitt i en historisk verklighet — och irelation till den
far den [sic] betydelse.

En annan teknikalitet, som hittills i min framstilining bara skymtat, men som
formméssigt kanske dr den mest uppenbara, dr den memo-artade likarjournalsstil som
préglar biagge romanerna:

Brita, tidig bekantskap; forsok till karaktaristik — : Temperament ++(+). Intelligens +++.
Asteni++. Sjdlvkénsla +. Sexualitet +(++??). Sig henne en eftermiddag komma ut fran en
blomsterhandel. Tycker om krukviaxter: +++, (=vérme, syntoni)./ (Vdgen genom
Vasaparken)

:och jag sag pa hennes ansikte som var/: Mjukt. Vilande & vaket. — och hennes hér, som
var/: Langt, glinsande & ljust. Som héngde over 6ra & hals. — och hennes runda panna,

med kofot och ficklampa, i klassisk stil. Och du finner? — — — (Lungfisken)

Stilen kan jimforas med den i ett par autentiska sjukjournaler: 2

Tidigare sjukdomar:Pat. minns inte mycket av fdregdende sjukdomar. Han lar
ha haft ont i sin va& fotled for ett par ar sedan och rdntgades har.Nu ar
det ingen fara med fotleden.

Nuvarande sjukdom: den 17.5 1954 rdkade pat. genom ett olycksfall fa ett
finger vridet och ett slag i huvudet.Han var avsvimmad drygt 5
min.Darefter har han haft mycket ont i huvudet , det varker i1 pannan och i
nacken och han kan inte sova.Han har ocksad varit sa yr , att rummet dansat
runt.Han inrem. fO6r neurologisk utredning.

[..]
Oron: bdda trh bleka och speglande. VS 1/0,5 - 1 m. C: n /n.
c5: sv.fk./sv.fk..

Weber: lat ej Rinne +/+.

Denna lirkarjournalsestetik kan dven den forklaras med tva yttervérldar, dels
romangestaltens professionella sprakvérld — han ér likare; dels Staffan Seebergs egen
sprakvérld — ty dven han &r likare. Vid sidan av dessa likheter mellan romantext och
journalprosa kommer ocksa en grafisk markor, nimligen tecknet "/"" som avslutar i stort
sett alla stycken i Vigen genom Vasaparken, och som forekommer rikligt dven i



Lungfisken. Tecknet fungerar som en pausmarkering — eller som ett diktafonklick!
Diktafonen — likarens lilla bandspelare for omedelbara muntliga memos. En liten
anvisning for att tolka snedstrecken som dessa "klick" finns 1 Vigen genom
Vasaparken: "Britas smidiga fingrar vred pé bilradion: Hammondorgel som pinade sig
till vara 6ron punkt/". Utsdgandet av ordet "punkt’ blir till en anvisning, en diktamen.

Har har vi aterigen ett exempel pa en text som forsoker positionera sig i mediabruset;
ar kanske i mformationsflodets tid den muntliga litteraturen den enda mojliga? — maste
skriftspraket forsvaras till varje pris? I DN-intervjun kommer Seeberg med en mojlig
kommentar till detta:

— Omjag beréttar nagot s forsoker jag gora det sé att det jag vill ha sagt inte blir upphéngt
pé eller avhéngigt av en enda formulering. Det &r orimligt att ldsaren ska kdnna exakt
samma sak somjag. Darfor miste man uppbada hela sin skicklighet och vara helt pa det
klara med att ord eller bilder kanske inte alls betyder samma sak for olika personer — de &r
uppvuxna iolika sprakliga traditioner eller har pa annat sitt lagt andra associationsklasar
till de ord vi alla delar. [...] Det beréttade ska leva ett liv som dr oberoende av det sprék det
ar klatt 1. Det dr viktigt att man inte drar sig for att skriva hur fan somhelst.

Det tycks handla om en prosa som inte &r precis (pé traditionellt skriftsprakligt manér),
utan snarare klarar av att ringa i, eller skissa ett forlopp. Detta svér ju mot det vi ovan
bendmnde Seebergs fotorealism, men — fOr att avsluta rickan av bildkonstmetaforer —
1at oss istillet betrakta texterna som collage, dér varje enskilt fragment kan vara
detaljerat pa ett sitt som inte helheten é&r.

Nu har Seeberg i en annan intervju yttrat nagot som aterigen tycks svira mot det vi
skulle kunna kalla for hans "pragmatiska exakthet". Sune Ornberg triffade Seeberg
1971 infor publiceringen av Lungfisken. Ornberg beskriver Seebergs typografiska
turer (med mn kursivering — JI):

Seeberg kursiverar flitigt, men han stryker inte streck under orden. Understrykningen ar
den enda av skrivmaskinens mdjligheter han inte nyttjar. Han anvinder ) och =och / och &
och +och VERSALER och : etc, och kombinationer av dessa tecken.

— De grafiska tecknen ar ett sprék i spraket, séger Seeberg. De har en lustbetonad funktion.
De hjélper mig att folja Simsbergs tal. Han uttrycker sig snabbt, slarvigt — men precist. Jag
vill tvinga ldsaren att ldsa varje ord.

— Dessutom: vi liser ju tyst. Ogat forstar de grafiska tecknen.

Dessa bada uttalanden — dels att beréttelsens innehdll inte ska hidngas upp pé en enda
formulering, dels att vi anda ska ldsa varje ord — illustrerar den kluvenhet som ldsaren
kan kdnna i motet med Seebergs texter; den synbara slarvigheten och snabbheten
kontrasteras mot textens medvetna komposition och strategiska beréttarknep. Texten
bar pa en vilja att bli forstddd, och pé en vilja att bli ett verktyg for forstaelse.

(Ater till borjan av artikeln)

5. "ESP"

De ockulta referenserna ar inte sarskilt frekventa hos Seeberg, varfor rubriken ESP
kan synas sokt. Men de referenser som & andra sidan finns pekar pa ett storre
monster. | Vigen genom Vasaparken, ganska precis mitt i boken (dvs "centralt"!),
dyker ett lingre citat upp frin en erotisk passage 1 Emanuel Swedenborgs drombok:



"...Sedan dikterades for mig hela natten nigot heligt, somsléts med sanctuarium. Jag fant mig
liggja i sdngs med en och sade: Om du intet hade sagt sanctuariumskulle vi gora. Jag vinde mig
fran henne; hon med sin hand rérde vid min och den blev stor, sa stor han nénsin varit. Jag vinde
mig om, applicerade, vek sig; dock tringde han in. Hon sade att han &r lang, jag ténkte pa under
det att barn maste bli av och gick av en merveille —" /

Det efterfoljande stycket bekriftar: "= reselektyr. [...] Jag sa till Brita, att nu kunde vi
folja 1 Swedenborgs spar; hon svara att det kunde vi vél géra om jag ville." Och dven
romanen fortsétter 1 Swedenborgs spar:

...att drdmboken utvecklar sina vita fingrar. P4 morgonen dé vi étit frukost och kommit ut i
en behaglig vind, —: "Du Brita: S6tma & villust kan vara orétt, me kan inte vara 1ogn."
(tdnkte bara pa detta hela fm.; och lyssnade inte pa henne, fast hon sa mkt.) — Nar skulle
jag komma loss ur Sw.ii fotspar? Gnm en omvindelse?!?

Dromboken tycks vara en av de produktiva intertexterna for Seeberg. Inte bara ér de
stilistiska dverenstimmelserna pafallande —

Sades att en courir var &nnu kommen, sade jag att det ldrer vara att

Sjongs melodien och en rad jag minnes av psalmen Jesus &r min vén den biste.
3

Syntes mig att knoppar voro utslagna, grona. =
— dér de for Seeberg karaktaristiska " — —" hér av allt att doma &r en
redigeringsteknisk markor for forkomna textfragment; men dven moderna typografiska
ingrepp 1 Swedenborgs text kan mycket vél ha inspirerat Seeberg (en utgéva av
Dromboken kom 1964). Forekomsten av latinska begrepp hos Seeberg kan ocksé
hirledas till Swedenborg, men bor i lika hog grad tillskrivas likarjournalsestetiken. Mer
signifikant dr emellertid de innehéllsliga likheterna. For savil Swedenborg som Seeberg
later ju samtiden impregnera texten — dven Dromboken ar full av referenser till aktuella
personer och hindelser — och erotiken spelar en stor roll hos bagge forfattarna. Riktigt
pafallande blir parallellerna om vi beakttar foljande beskrivning ur Per Erik Wahlunds
mtroduktion till Drémboken, en beskrivning som talar dven till lisaren av Staffan
Seeberg:

Swedenborgs bokforing av sina drommar i sovande, halvvaket eller vaket tillstdnd
avspeglar stromkantringen i en tankevérld. De elliptiska notiserna talar omtvivel och
skuldkdnslor, om intellektuella reservationer och andligt hdgmod, men ocksa om
sjalvutplanande och underkastelse, ddnande extas och spegelklar tillit. Det sexuella
elementet dr oerhort starkt [...].

"ESP" i Seebergs fall kan forvisso utlisas som "extra-sensory perceptions" dd ju
Swedenborg var sin tids store spiritualist, omtalad bland annat for sin formaga att

forutsdga eldsvador. Men lat oss ocksa utlisa forkortningen "Emanuel Swedenborgs
4

Profetior" sa har vi kommit &nnu niirmare sanningen. =
Utforskandet av verkligheten, menade Torsten Ekbom i en programmatisk essd 1962,
for oss fram till den punkt dir det metafysiska frigandet borjar. Seebergs nutidsprosa
1970 leder knappast Ildsaren fram till nigon punkt, det &r ju snarare frdgan om
diktafonklick. I glappet mellan dessa klick brusar det mystiskt pa bandsparet;
metafysiken, ESP, tranger in 1 texten.

(Ater till borjan av artikeln)



6. "ADB/DDT"

Hittills har vi mest uppehillit oss vid Seebergs teknik, och nér det giller Vigen genom
Vasaparken kan det anses beréttigat; for det dr en text som presenterar sin
cybernetiska analys av den moderna ménniskan i och genom sin egen textpraktik. Om
vi ska tala mer om Lungfisken ar det dock nodvandigt att utveckla det tematiska, och i
de fall det ar befogat gora aterkopplingar till Vigen genom Vasaparken.

Alldeles uppenbart dr hursomhelst att dven Lungfisken ansluter sig till samma projekt
som foregangaren; att positionera prosatexten i ett klimat som impregneras med
mformation. Forutsittningarna for denna roman dr emellertid nagot annorlunda:
Lungfisken ér inte nagon utpédglad samtidsroman, utan istéllet explicit en
"framtidsroman". P& forsattsbladet foljer en "Gversikt":

Tid: Ar 2020 (& framat).
Plats/er: Danmark (f.d. NATO-land; medlemav UNFW [United Nations of the Free World]):

a) Képenhamn. b) Jyllands vidstkust, huvudsakligen pa en plats ej > 20,7 km:s avstand fran
Limfjorden.

Direfter foljer en forteckning pa "Minskor", dvs romanens sju huvudpersoner.
Nastfoljande sida innehaller nagot i modern roman tdmligen ovanligt, nimligen en
sammanfattning (dér "A.S." star for Albert Simsberg):

Huvudpersonen = 1); A.S.— biokemist pa UniChem, Képenhamnsavdelningen. Han jobbar
med nervgaser, dr alltsd en hogavlonad specialarbetare pé ett multinationellt foretag. Han
nér (har natt) en insikt om det /sen-/kapitalistiska samhiéllets orimlighet, oménsklighet. Han
tar indgon man konsekvensen av dessa insikter, skriver ett par artiklar om UniChemoch de
produkter (nervgifterna) han sjélv varit med om att ta fram.

: far forstas kicken, hamnar ute pa vischan. (Lungfisken!) Dvs. han far ta konsekvenserna
av sina handlingar. Han lever /0verlever/ somden individualist han trots allt i hog grad ar.
Sviker han didrmed sin sak?

Detta grepp kan sagas ga tilbaka pa dldre litteratur, dér huvudragen 1 intrigen kunde sti
att lisa redan pA titelbladet. Men det ér ju ocksé en 1 samtiden (1971 och idag) vanlig
texttyp inom veckotidningsnovellistiken, ofta forekommande under rubriker som "Detta
har héant" eller "Resumé". Och denna "summary" (som ocksé utgor baksidestext) kan
lasas som en snabbintroduktion, for att finga en lisare 1 ett stressat informationsklimat.
Men gesten bor ses som symbolisk snarare dn som reell, eftersom man far anta att den
som borjar ldsa en roman av Staffan Seeberg (eller, sdg, Sven Delblanc) redan fran
borjan foresatt sig att Iisa den.

Sjilva romanen borjar sedan pé ett modernistiskt insmickrande vis:

STARTING-POINT (= could be everywhere!) : (& every moment of time) — "Haru haft
kénslan att ditt liv borjar en ny roman i varje dgonblick!!" men Evalina strickte ut sina
l&nga nakna fingrar och funderade: "Vaffor just roman??? och inte lika gérna nét annat?
Film texempel." — fran inunder det roédbruna haret, somen fux! & gron 6ver 6gona.

Och nagra rader lingre ned: "—: *Da startar vi en roman hér da! Eller?” — med vitt
sdrade knén [...]." Har har vi, precis som i Vigen genom Vasaparken, en omedelbar
mtroduktion i det erotiska temat, romanen borjar med ’sdrade knin’.

Sexualiteten upptar, som vi sett, en stor plats 1 Seebergs prosa, och den har vidare



mmplikationer 4n de rent swedenborgska. | Lungfisken forekommer en utliggning 6ver
dmnet som ar giltig dven for Vigen genom Vasaparken:

(((Men var jag inte isjdlva verket mitt inne i en diskussion om médnniskors forhéllande till
varandra och omdet sexuella i det kapitalistiska samhéllet? — Det sexuella som flykt undan
ett opaverkbart och oméinskligt samhélle. Kvinnan somting. Det sexuella somnagonting
for sig, utan sammanhang med vart produktiva, skapande, sociala liv. Men ocksé: det
sexuella = ndgonting vi har kvar av ursprunglighet, av "natur" i oss; ett sétt att vara
tillsammans pd som samtidigt betyder att vi gor revolt mot oménskligheten och kylan i
samhillets ménskliga relationer. Med andra ord, det sexuella somdelien positiv, social
handling som forvandlar livet, bryter upp vanemissigheten och domdéda monstren i vart

beteende.))) e

Denna reflektion tar sin utgdngspunkt 1 synen pa samhéllet som helt igenom dominerat
av artefakter. Men det dr ocksa ett samhélle dar minniskan borjar na insikten att dessa
artefakter i allt hogre grad styr hennes liv (jfr ovan "en produkt av den situation hon
befann sig 1"). 60-talets filosofiska och litterdra stromningar pavisade ju ocksa hur
spraket var en av dessa artefakter; genom hela det konstnirliga filtet uppehdll man sig
vid denna granskning av och framhédvande av artefakternas (inkl. sprakets) makt. Ofta
tog sig detta uttryck i en Onskan att uppna en ndstan demonstrativ symbios, som i
Warhols eller Oyvind Fahlstréms popbilder, Sonja Akessons veckotidningscollage,
Gorilla-redaktionens ombildning till popbandet Gunder Hégg, eller Torsten Ekboms
och Ake Hodells flitiga bruk av tekniska manualer och vetenskapliga dokument. Vi
namnde tidigare Hedlund och Delblanc.

Hela denna tendens kan ses som inbegreppet av techné, den grekiska termen for
frambringande av det naturen inte kan dstadkomma. Techné innefattar alltsa tekniken i
dess vidaste bemirkelse, sdvil vetenskaplig som konstnérlig (en spréklig dubbelhet 1
begreppen konst och teknik som lever kvar 1 uttryck som "konstniren visade god
teknik", eller tvartom "hon ar ett foredome for likarkonsten"). Det aterstar dnnu att i
storre omfattning analysera det svenska litterdra 60-talet i termer av techné, att med
detta perspektiv studera den medvetena korsbefruktningen mellan olika

framstéliningsformer, konst och teknik, litteratur och vetenskap, fiktion och lv. 6

Men det finns redan hér utrymme att antyda att Seebergs projekt beskriver en
utveckling fran techné till ett slags "anti-techné"; att finna de punkter i livet som ar
ordrda, eller atminstone som fortfarande kan gélla som frizoner. Hit hor sexualiteten,
det vi "har kvar av ursprunglighet" i oss, ndgot som inte ens spraket kommer ét, det ar
en akt utan ord, bara "natur" .

I det perspektivet spelar det mindre roll att erotiken mest &r av praktisk karaktir - det
tycks mte vara "Kérleken" som ar [6sningen, 6verhuvudtaget dr Seebergs bagge

bocker tamligen kirlekslsa. £ Utan storre engagemang lever till exempel Albert
Simsberg 1 Lungfisken med tva kvinnor under nagra minader. Att han atrar den ena
mer dn den andra, ar ett mindre problem (forvisso ett problem, men ett mindre sadant).

Denna dragning mot "natur" accentueras ocksa isavil Vigen genom Vasaparken som
Lungfisken. 1 den forra romanen sdg vi hur berittarjaget 1 sin betygsséttning av Brita
gav hogsta betyg for hennes naturintresse ('Tycker om krukvéxter: +++, (=virme,
syntoni)"). Och redan pa romanens andra sida besoker de ett vaxthus i Hasselby, som
en oas. Jaget forsoker sig till och med pa en krystad koppling mellan véixter och erotik:



Barr ej = barm, utan ngt radikalt annorlunda (jfrelsen knappt ens mojlig). Efterhand lyftes
vara huvuden, fast dom inte varit intill varann, men dock: denna besynnerliga parallellitet i
rorelsen (illusion?). In gnmen gronmalad dorr med dorrstédngare i formav en rostig fjader.
En mager gra man doppar en stalborste i en hink m. vatten och borstar kanterna pa en liten
kruka i vilken star en véaxt (sort?); sitter hukad pa golvsanden under béanken med
orchidaceae — ("dome epifyter, de e darfor dom odlar dom pa barkbitar.") — och inésta
avdelning holl en flicka pa att krossa lerskérv (under vatten). Vixthusvirlden slok oss,
tuggade skont vara hjarnor./

I Lungfisken gar beréttelsen ett steg lingre. Albert Simsberg érver ett hus pa landet,
med en handelstridgérd. Efter det att han avslojat spridningen av UniChems biologiska
stridsmedel i ett par tidningsartiklar, och fatt sparken, bosétter han sig i farbror Sims
gamla hus och blir alltsa samtidigt dgare till ett vaxthus.

Men denna flykt till den rena naturen, véxtligheten, erotiken forvandlar ocksd Simsberg
till en lungfisk: "Men snett ner at hdger gar stigen, som fortsatter i vigen, som leder till
huset, som... /= gropen, halet i dyn." Denna ’dy’ figurerar pa flera stéllen i Lungfisken
men det ar forst drygt halvvdgs in i romanen som den explicit kopplas till lungfiskens
tillvaro:

"Beritta mer om lungfisken", befallde hon. "Det finns idag 3 arter av den", och jag tog tillfdllet att
se henne grundligt i dom gréaa (eller blda). "Den har ett sétt att dverleva nér vattnet sjunker undan
och det blir torrperiod; den graver ner sig i dyn och kroppen omges av ett vattentitt pansar. Dér
ligger den till slut i sitt hal, omgiven av stenhérd torkad lera med en liten fin luftkanal upp till
markytan. Dar kan den 6verleva upp till 7 ar: med ett andetag i timmen eller mindre.[...]"

"Men omde hdnder sa e den bra pé en sak: att 6verleva."

Att fly frén techné, mnebér det mojligen ocksé att isolera sig, svika sitt ansvar, bli en
lungfisk med det enda syftet att Gverleva? Detta dr den moraliska fragestéllningen 1
Lungfisken, och svaret uteblir. Simsberg beger sig forvisso mot slutet ut ur sitt skal, for
att traffa redaktoren for en socialistisk tidskrift. Denna ging ska han skriva om vénnen,
forfattaren och agitatorn Jens-Otto Jensen, som internerats pa mentalsjukhus och
drogats ned till ett kolli pa grund av sin politiska overtygelse: "Mentalpatienten som
perenn!! : Jens-Otto som Cissus. Kunde det ségas tydligare?". Detta tillstand beskriver
varldsfranvindhetens mest groteska utslag. Véxtanalogin far emellertid vidare
mplikationer; kan lungfisken forvandlas till gronsak? Antagligen dr det med den fragan
ringande 1 bakhuvudet — en friga som ju ytterst ror den intellektuelles ansvar —
Simsberg beger sig till redaktoren i Horsens.

(Ater till borjan av artikeln)

7. "ADB/RNA"

Simsbergs kidnnedom om nervgifter kommer vl till pass. Romanen slutar med att han
far betalt for sin text: "Peee-dersen!!"—— En check pa 200 till doktor (!!) Simsberg!’ —
mot mej: ’De e ju inte ndra pengar, men du vet, var usla ekonomi...!” " Det &r alltsd
ovisst vilken vig Simsberg tar efter dessa artiklar — om han griver ner sig igen eller blir
en "engagerad" medborgare.

Att gifterna bryter ned Jens-Otto dr for 6vrigt boken stora roni — det var ~an som
skulle skriva den stora romanen:



J-O skulle skriva nanting igen, "En roman. Jag har en idé...: tdnker forsoka gora en
framtidsroman." —science-fiction? "Nej, de e just de jag inte tinker gora!" Forklarade han.
Sentpajorden?!? — "Tidigt, gosse, tidigt: Vi e midnsklighetens forsta forebud, efter oss

" 8

kommer den
Ironin 1 J-O:s 6de bestar 1 att framtidsromanen uteblir p.g.a. att han blir av med minnet;
och den litterdra ronin far sitt rdtta perspektiv med hjélp av litterdra giganter som Joyce
och Proust. Lungfisken borjade ju som vi sett med uppmaningen att "starta en roman".
Men omedelbart efter denna uppmaning, och foranlett av att en gest fran hustrun fatt
Albert att minnas "URSULA (= mitt forflutna, 1 pige paa Amager)", kommer en
utliggning om minnets funktion:

(PARENTES: Den visterlindska hjdrnan dr som bekant analytisk & rationaliserande, jag
menar Den Visterldndska Hjdrnan!, och att forsoka tillimpa the-stream-of-consciousness
pé denna hjirna var ju en helsikes romantisk idé: sd fungerar vi inte! medan ddremot
Prousts Oftivilliga minne [6ver 100 &r gammalt det med, £.6.] har fan s& mycket fog for sig i
ljuset av den moderna hjarnfysiologins ron.[...])

Sa sminingom foljer en lang redogorelse (som med kortare inpass pagar i fem sidor!)
for RNA-molekylen, som enligt vissa experiment med plattmaskar under 50- och 60-
talen, ansdgs kunna hérbérgera minnesfunktioner. Denna pseudovetenskapliga
utliggning Gver minnets kemi blir ju till ett lustmord pa bade Joyce och Proust som i
betydligt mer poetiska termer lagt ut texten dver minnets mekanismer. Prousts roman
skriver ju sig rent av fram till den position dir han forlikar sig med sma minnen och
borjar skriva; Jens-Otto 1 Lungfisken hamnar 1 en situation dir han tappar minnet och
shutar skriva - vilken i sin tur far Albert att borja skriva igen. Att Albert dessutom ar
tillsammans med Jens-Ottos kvinna spader pé ronin. J-O:s minnesforlust bidrar saval
till Alberts skrivande som hans sexualitet — Albert sdljer gronsaker, och livnér sig dven
pa att J-O bhvit en gronsak.

Men mer &n att vara ett elegant kompositoriskt grepp, dr detta lustmord pa
minnesmédstarna Joyce och Proust — dterigen — en placering av romantexten i en samtid
som svammar over av fakta. Att denna "foreldsning" av Simsberg/Seeberg foredras sa
gott som omedelbart miste ses ocksa som en ironisk grimas.

(Ater till borjan av artikeln)
8. ADB — pa gym

Som vi sett accentueras tematiken och mtrigen mera 1 Lungfisken édn1 Vigen genom
Vasaparken, som ju mer uppehéller sig vid att avlidsa ett samtida temperament (och att
skapa ett sprik for detta). Men sprakanalaysen fors vidare pa ett annat sétt i
Lungfisken, kanske mest signifikant genom det minst sagt besynnerliga metaforspraket
iromanen:

Hon steg upp ur badet somen Afrodite, en blinkande sjokossa, en nyskurad sill.
At sdder: grona kullar som utspillda drtor [...].
Skirvora & splittret 14g som fardigkacklade gédsnédbbar inunder véaxthusets skelett.

En 6verkord kraka somett trasigt paraply med fjidrarna spretande i luften;



Falt och &krar 14g nakna som frostnupna nunnor, med gravioletta, platta magar.

Dessa metaforer ér ju uppenbarliga mnovationer, och skulle kunna tillskrivas
framtidsromanens fiktionsvérld — att det i Simsbergs sprak verkligen existerar ett sddant
bruk av metaforer. Men dven om sa vore, s dr ju effekten 1 dn hogre grad att lisaren
avidag (1971-1999) liksom rycker till infér dessa bisarra liknelser. Som estetisk
strategi tycks denna Overaskningseffekt ha som méil att gora ldsaren uppmérksam pa
samtidens spréakliga klichéer. Eftersom romanen utspelar sig i framtiden kan den mte pa
samma sétt som foregdngaren Iita sig impregneras av samtidssprak (dven om det
ocksé forekommer, till exempel under motet i Politiska litteraturforeningen), men
genom att med metaforernas hjilp "gymnastisera spraket”, kanske rent av i forsitta det
"1 lite smirtande positioner", héller Seeberg lisaren vaken.

(Ater till borjan av artikeln)

9. Seeberg/Cyborg

If every important part of human life [...] is transformed by intimate connections with
technologies, then the language oftechnology will begin to "invade" the ways we express
and perceive these experiences. Just as Frankenstein’s monster and the "good" Terminator
struggled to learn to speak as humans, we "humans" will struggle to speak like cyborgs, to

find the words to express very new experiences. (The Cyborg Handbook) 2

Vi har tidigare varit inne pa cybernetiken som en viktig faktor 1960/70. Och i ndgra
avslutande noter ska jag nu overfora cybernetiken dven pa Seebergs forfattarskap. I en

essd fran 1990 utvecklar Katherine Hayles cybernetikens kroppsliga metaforik: 10

...cybemetics cannot be adequately understood simply as a theoretical and technological
extension of information theory. Rather, it should be located within an enquiry into
metaphorics that seeks to understand how the boundaries ofthe self produce and are
produced by the boundaries of theories, disciplines and bodies. To look in the cyborg
mirror is to see not only the body transfigured, but also the intellectual terrain that the self
has constructed in its image.

Cybernetiken &r alltsd inte bara en lira om informationsteori; i Hayles vidareforing av
Wiener blir den ocksa ett sitt att forsta hur "jagets granser producerar och produceras
av teoriernas, forskningsfiltens och kropparnas granser". Jaget ar en konstruktion av
de informationer vi omger oss med, och, menar Hayles, med cyborgen framfor 6gonen
blir vi varse dessa mekanismer — det vi forst sag som typiskt for "monstret", finner vi
snart vara typiskt dven for det minskliga beteendet. Cyborgens representation &r ju
dubbel; dels dr den en skrickinjagande avbild, en Mr Hyde, eller ett Frankensteins
monster; men dels dr den ju ocksa vi sjdlva — vi dr alla mvolverade 1 olika granssnitt,
fran glasdgon och den blinde mannens vita kapp, till Internet:

Our images of our bodies, their limitations and possibilities, openings and self-
containments, inform how we envision the intellectual territories we stake out and occupy.
When the body is revealed as a construct, subject to radical change and redefinition,
bodies of knowledge are similarly apt to be seen as constructs, no more inevitable or pre-
existent than the so called organic formthat images them. One of the implications of the
second mirror stage is that intellectual boundaries exist only because we believe they exist.
We construct themin such a way as to make it possible for us to forget that they are
constructions. The cyborg recalls us fromthis forgetfulness by its monstrous form,



monstrous because constructed. By its unnaturalness, it invites us to recognize that our
technologies, theories, disciplines, and bodies are similarly not found in nature, but formed
through and with culture.

Vara egna kroppar ar konstruerade, och dven var kunskap (body of knowledge); vi
speglar oss 1 cyborgen och inser att vara teknologier, teorier, forskningsfilt och vara
kroppar, att inget av detta dterfinns 1 naturen, utan 1 kulturen

Lést 1 skenet av den insikten blir Vigen genom Vasaparken till en beskrivning av
samtidsménniskan som cyborgens spegelbild; format av omgivningens sprak och gester
fortgar 4nda livet (hér fods ju till och med ett barn!). Romanen kan ses som ett led i ett
projekt att lira oss "to speak like cyborgs". Lungfisken berittar om ett sista (fafingt)
forsok av Albert Simsberg att fly cyborgens spegelbild; ett forsok att finna en plats dir
mformationen inte impregnerar honom. Kanske kommer han ifatt sig sjilv nér flickan
Kline en dag krossar hans "kristallpalats" — vixthuset; for &ven i denna vixandets och
det organiska livets avkrok krivs ju minskliga konstruktioner for att bedriva
verksamheten.

Det speciella med Seebergs cyborgprosa ér att den inte tematiserar teknologier och
medier direkt; den skapar 1 stillet sprakliga varldar som indirekt &r impregnerade av
dessa teknologier.

Peter Favel, 1 Eyvind Johnsons roman fran 1968, dker till Danmark en sommar mot
slutet av 1960-talet, for att dels fly avgaserna i Rom, dels nedteckna sina minnen. Ja,
det ar tydligen i Danmark minnena sorteras eller raderas, som RNA eller som
romankonst. Seebergs sprak dr dock ett sprak som, till skillnad frén Favels, kan tillita
sig att vara fullt av "dramatik". Det &r ett sprdk som &r precist och oavhiangigt pa
samma gang, och som innehaller "samma" ord (= med olika innebdrder) — — —/

(Ater till borjan av artikeln)

Om forfattaren

Jonas Ingvarsson dr doktorand 1 Litteraturvetenskap vid Goteborgs Universitet, och
forskar om den svenska litterdra textens forhallande till media under aren 1965-72.
Han sitter ocksa med i redaktionskommittén for Ord&Bild, och &dr verksam som
litteraturkritker.
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